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Se na antiguidade os astecas dominaram o México central,
Na contemporaneidade, as tecas conectam-se a cultura digital,

Com intimos desejos, histdrias, imagens,

Por ventura, em aventuras, desventuras e viagens,

Suscitam leituras com novas paisagens.

Bibliotecas com coletaneas, colegbes, selecoes,
Repertdrios, repositérios, copilagbes, compilagbes

Basculam suas tradigées e contradigdes,
Ressoando consondncias e dissonancias,
Em fabular e confabular ressondncias.

O contexto digital, defluindo posigées,
Composicées e recomposigoes,

Na cultura contemporanea,

Imprimem-se vivéncias,

Do material ao (i)material, em confluéncias.

Léxicos e icones em vetores de devir,
Espacos singulares com arfantes do porvir,
Modus operandi no entremeio das pulsées,
Como lugares de confrontos e tensoes,

Em redes semanticas de conexoes.

Cultura de leitura em incessante semeadura,
Com conectividade na contemporaneidade.
Praticas inovativas, com tecnologias assistivas,
Consentem as acessibilidades, inclusive

Com possibilidades, de outras discursividades.

Bibliotecas, midiatecas, discotecas,
Pinacotecas, mapotecas, videotecas,
Dentre tantas outras tecas,

Com acesso e compartilhamento,
Unidas tornam-se multitecas.

Olira Rodrigues






APRESENTACAQ

Esta obra é produto de um pds-douto-
ramento em Estudos Culturais realizado pelo
Programa Avancado de Cultura Contempo-
ranea (PACC) da Faculdade de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), finalizado em 2019.

O percurso investigativo foi desenvol-
vido sob supervisao do professor Cleomar
Rocha que, irrestritamente, possibilitou o
entretecer do tema por meio de dialogos e
escritos. Para tanto, segue um agradeci-
mento especial a esse pesquisador que
interviu e interferiu significativamente nesta
producéo cientifica.



Pensar e aprender em tempos de conexao faz parte
do engendramento deste estudo, a partir de reverbera-
¢Oes da Cultura Digital, com um exercicio de distancia-
mentos em sofismas evanescentes para aproximacdes em
silogismos efervescentes.

Reflexdes a partir da génese dos papiros e pergami-
nhos — bibliotecas vegetais e animais — para o contexto
contemporaneo que ecoa em modelos das bibliotecas do
século XXI — bibliotecas tradicionais, bibliotecas digitais,
midiatecas e multitecas — como espacos integrados.
As multitecas a partir de um novo conceito de biblioteca,
aglutinado a todas as configuracdes de tecas ja existentes
com idiossincrasias em coexisténcia.

O intuito é partilhar as urdiduras que envolvem toda
a pesquisa, lampejando clardes e fagulhas no universo
cientifico que fulguram das bibliotecas contempora-
neas, serpenteando relampagos e faiscas de inquieta-
¢coes epistemoldgicas.

Um convite para uma viagem por entre espacos de
leitura, espacos de livros, livres das prensas e costuras
lombares, livres de estantes em nossos instantes, cujas
impressdes alinhavam experiéncias plurissensoriais.



INSTANTES AFETIVOS

(ou se preferir. prefacio)

N&o me lembro mais qual foi nosso comego.
Sei que ndo comegamos pelo comego.

Ja era amor antes de ser

(Clarice Lispector)

O amor em Clarice alcanca a autora
desse belo livro através de suas entreli-
nhas, naquilo que deixa escapar, 0 néo-
dito. Apaixonada por Clarice, Olira faz
evidenciar instantes afetivos pela literatura,
seus objetos e utensilios e, sobretudo, pela
leitura e seus espacos, onde, inclusive,
sempre encontrou refugio.

Se arvorando a trilhar caminhos diver-
so0s ao longo da sua trajetdria, Olira nos
presenteia com essa publicagc&o que repre-



senta, dentre outros aspectos, o retorno ao seu locus de
afeto, lugar de partida e que, encontrando inspiracdes muito
além de intelectuais, envolve seu leitor em uma escrita cheia
de sentimentos que podem ser pescados entre as linhas
gue se sucedem.

O leitor desse livro, entdo, ganha um texto que, no atual
contexto, se insere como uma obra de carater académico —
e de relevante contribuicao cientifica — mas que, em sua
tessitura, pelo refinamento estilistico proprio da autora,
invade seus legentes com pura poesia.

O legente tem em suas m&os uma obra que, partindo
das estantes como simbolos dos espacos de guarda do
conhecimento ao longo do tempo, alcanca as atuais confor-
magdes das biblio/midia/tecas fazendo ver um conceito
mais pertinente ao contexto contemporaneo, o das MULTI-
TECAS. Admitindo a conectividade como forca motriz que
faz reconfigurar o modus operandi historicamente tecido
pelos/nos espacos de leitura, Olira faz revelar transforma-
cdes em curso que estdo a operar rupturas historicamente
assentadas, sobretudo, acerca das no¢des de posse e de
guarda e sua transmutacéo em logicas de acesso e compar-
tilhamento. Nesse horizonte, o termo MULTITECAS surge a
partir de uma inspiracéo, desvelando espacos fisicos e/ou
digitais de cole¢bes diversas dadas em conectividade,
reverberando em multiplos pontos de presenca que se
espraiam em experiéncias sensiveis.

Multitecas: de estantes a instantes, sem duvida alguma,
faz avancar as discussfes acerca das transformacdes ora
sofridas no locus do saber e esse texto € um convite para



que se deixe levar pelos sentimentos que permeiam as
linhas dessa obra, permitindo-se contaminar pela sintaxe
envolvente que revela sua autoria somente para leitores
atentos e sensiveis.
Boa leitural
Carina Ochi Flexor
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LEITURAS

Neste novo século, a sociedade encontra-se em uma
conjuntura de acelerada reconfiguracéo. Embora a reconfi-
guracédo seja uma constante social, na atualidade, esse
processo € mais dindmico e intenso. Tais reconfiguracoes
afetam todas as esferas, seja no contexto histérico, seja no
contexto cultural, a sociedade esta cada vez mais imersa a
linguagens, tecnologias e influéncias diversas, advindas de
NOVOS Processos comunicacionais.

Todo ambiente sociocultural € formado por meio de
uma trama, tracejada por vortices identitarios, que perfilam
linguagens, estruturas e territérios, propulsores de devires.
A essa situacao ininterrupta de reconfiguracao, compreen-
der e apreender as tendentes mudancas que operam Nno
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contemporaneo reconhece e legitima a diversidade consti-
tutiva dos comportamentos sociais.

Diante desse quadro, o estudo refere-se a um pequeno
recorte por meio das mutacdes no campo da cultura
contemporanea, ndo enguanto mero modismo, mas por
uma emergéncia da realidade ndo circunscrita. Assim,
compete aos pesquisadores dessa cultura analisar, refletir,
repensar e reposicionar seus estudos e praticas, com um
enfrentamento ao novo e a mobilidade ideolégica.

E, primando por esse recorte, a andlise mais acurada
versara, na contemporaneidade, sobre a cultura digital, a
partir das formas imateriais que a significam, que trans-
cende uma analise da insercao de aparatos tecnoldgicos,
reverberando em urdiduras socioculturais.

Tomando como ponto de partida que a sociedade
contemporanea se encontra imersa em uma nova pagina
da histéria, associada a transformacao tecnoldgica e a
globalizacédo, a proposta é destrincar alguns conceitos
concernentes a alguns aspectos que caracterizam esse
contexto, tendo a tecnologia e sua aderéncia a cultura como
pontos de observacdo. Em especial, o foco esta voltado
para a cultura digital e seu améalgama ao espirito de nosso
tempo, o Zeitgeist'.

Todo esse contexto faz eclodir uma realidade que se
torna evidente: a necessidade de se ponderar o aspecto
fluido do lugar na contemporaneidade e apresentando a
linha de raciocinio que compde essa propositura de
analise, interessa olhar para a biblioteca — ndo enquanto

1 Termo alemao que significa espirito do tempo.
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espaco fisico, mas espaco cultural — em metamorfose, por
meio de novas configuracdes para atender seus usuarios
ao mesmo tempo em que esses mesmos sdo a mudanga
em exercicio, isso sem desconsiderar 0s aspectos formais
e simbdlicos do ambiente materializado. Nesse caso, ha
uma subversao, criam-se espacgos, criam-se modalidades
com novas sensibilidades.

Adredemente, este estudo alvitra debrucar em ques-
tdes basilares e balizares das novas configuracdes de
espacos dedicados a leitura no século XXI. Nesse processo,
a compreensao de particularidades e de complexas trans-
formagdes sofridas pela sociedade faz necessitar uma
reflexdo sobre o contexto cultural que envolve os espacos
das bibliotecas, repensados a partir de distintos espacos
de leitura, que possibilitam conhecimento, convivio, intera-
cao e entretenimento.

O primeiro aspecto dessa pesquisa delineia um estudo
de espacos singulares, caracterizados por bibliotecas,
datados e analisados em sua historicidade, na considera-
cao da emergéncia representativa, com base em um
momento historico inicial, demarcando o surgimento e legi-
timacao e, posteriormente, em outro momento contempora-
neo, diante da cultura digital, demarcada por um contexto
tecnologico, para findar nas distintas configuracées de
bibliotecas do século XXI.

Para tanto, desbravar os espacos de leitura, configura-
dos em naturezas diversas, com caracteristicas singulares,
monofbnicas e polifénicas, includentes e excludentes, em
tempos e espacos distintos, torna-se necessario, no intuito



20 MULTITECAS, DE ESTANTES A INSTANTES

de se compreender a relacao desses espagcos Com 0S NOVOS
contextos contemporaneos, diante de seus propositos.

Assim, 0 passeio proposto nessa leitura propde um
desfrutar os jardins das tecas de leitura, que trazem um
aroma fresco de configuracdes possiveis que percorrem
desde as bibliotecas fisicas, também conhecidas como
bibliotecas tradicionais ou convencionais, as bibliotecas
digitais, midiatecas e multitecas.

A vida é um livro de leitura continua e constante. Lé-se
em todo o tempo e lugar o mundo. O processo de leitura
Nnao se restringe a escritos verbais, muito menos a materia-
lidade livresca. Para tanto, os espacos de leitura, tratados
neste estudo, ndo reconhecem uma visdo de uma leitura
circunscrita em materiais escritos, simplesmente, mas em
conexdo com todas e quaisquer midias. No exercicio da
preexisténcia, existéncia e coexisténcia das bibliotecas,
sequencialmente como espaco de leitura antes do termo
biblioteca se legitimar, depois com as bibliotecas consoli-
dadas enquanto espacos de leitura e aquisicao de conhe-
cimento, para findar com novos ramos lastreados, configu-
rados em novas possibilidades de espacos, a partir das
bibliotecas digitais, midiatecas e multitecas, em que as
formas de partilhar se ampliam.

De abordagem qualitativa, o trabalho se estrutura a
partir de investigacdo descritiva e pesquisa bibliografica.
Para tanto, a referida andlise se alicercou também em uma
perspectiva dedutiva, quando o quadro tedrico eleito susten-
tou os recortes e angulos de observacao. Com as distin-
coes e aproximacoes observadas na pesquisa, pelo reco-
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nhecimento de diferencas e contradicbes dos referidos
espacos, avangou-se para as caracteristicas pluridimensio-
nais do objeto de estudo. Desse modo, partindo das duas
primeiras instituicdes legitimadas, a analise salta para o
contemporaneo, discutindo a légica de disponibilizagao de
materiais de leitura na caracterizacao ndo somente espacial
e fisica, mas em sua funcionalidade, pelas diversidades de
tecas (colecdes), diante das demandas do século XXI.

A estrutura deste livro se constitui desta parte, nomi-
nada “Leituras”, onde se apresenta a tematica, além dos
procedimentos metodolégicos que norteardo a pesquisa.
Enquanto desenvolvimento, ha quatro capitulos (descritos
abaixo) e, por final, a parte “Recapitulando”, como conside-
racdes possiveis durante todo o percurso da investigacéao.

O primeiro capitulo “Papiros, pergaminhos e outros
percursos” discorrera a respeito das duas primeiras princi-
pais bibliotecas registradas mundialmente, a Biblioteca de
Alexandria e a Biblioteca de Pérgamo, com suas particula-
ridades e contextos histdricos da época, lancando algumas
hipdteses, por meio de algumas andlises associadas a
contextos biblicos quanto a obtencé&o do conhecimento.

No segundo capitulo “Contemporaneidade: uma coleta-
nea’, a analise versa sobre a cultura contemporanea, aden-
trando ao conceito de Humanidades Digitais, concebido
como um liame com a alteridade capaz de compor novas
praticas e suscitando novas formas de vivenciar experién-
cias sociais. Além do conceito de conectividade, a partir de
tensdes epistémicas de dialogos e codigos, por meio de léxi-
cos, numeros, icones como vetores de devir, a fim de se
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repensar em como as balizas entre espacos fechados e
abertos estdo sendo significadas distintivamente.

O terceiro “Emergéncias e incundbulos digitais” refere-
se a cultura digital, notadamente diante da existéncia de
conflitos nas bases valorativas socioideoldgicas, com
destague, nos ultimos tempos, n&o somente para a inser-
cao tecnoldgica, mediante a possibilidade de singularizar
a experiéncia de acesso a leitura, tornando-a experiéncia
fundante, mas sobretudo em novas significacées e prati-
cas sociais.

O ultimo capitulo “De estantes a instantes” abordara as
tecas de leitura, como lugares de confrontos e tensdes.
Espacos onde se instalam as historias e conhecimentos de
uma época, ressoam consonancias e dissonancias, com
suas tradicdes e contradicdes, na discussao de tendéncias
e desafios mais significativos com o acesso as tecnologias
emergentes, modificando as formata¢ces das bibliotecas
do século XXI, com novas visualidades, em relagao a tempo
e espaco.

Assim, versar sobre biblio/midia/multi/tecas?, como
aqui proposto, € reconhecé-las como locus de trajetérias
singulares e de possiveis intera¢cdes sociais, vislumbrando
formas peculiares de integracao e capilarizacao de conhe-
cimentos a partir de novas contextualizacoes.

2 A escolha de escrita biblio/midia/multi/tecas, para se referir a bibliotecas, midia-
tecas e multitecas, foi intencional, compreendendo a barra comum, representada
pelo sinal “/” como um caractere, primeiramente, visual, diante da disposicao
dos livros nas estantes e, posteriormente, por ser utilizado na informatica para
separar as subpaginas de seus dominios maiores, com presenca comum em
enderecos eletronicos. Por isso, o subtitulo: de estantes a instantes.



PAPIROS- PERGAMINHOS
E OUTROS PERCURSOS

A escrita propde um estudo das duas primeiras prin-
cipais bibliotecas registradas mundialmente — a partir do
século lll a. C. —, a Biblioteca de Alexandria e a Biblioteca
de Pérgamo. Enquanto célebres bibliotecas da histéria da
humanidade, foram consideradas os centros do saber
da antiguidade.

De acordo com Cunha (1997), a palavra biblioteca é
originaria do grego bibliotheke, que nos chegou por meio
da palavra em latim bibliotheca, derivada dos radicais
gregos biblio e teca que, respectivamente significam livro e
colecao ou deposito (CUNHA, 1997).

Conforme Pinho e Machado (s.d.):
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Toda a saga das bibliotecas antecede a propria histéria
do livro e vai encontrar abrigo no momento em que a
humanidade comeca a dominar a escrita. As primeiras
bibliotecas que se tem noticia s&o chamadas minerais,
pOis seus acervos eram constituidos de tabletes de
argila: depois vieram as bibliotecas vegetais e animais,
constituidas de rolos de papiros e pergaminhos. Essas
s&o as bibliotecas dos babilénios, assirios, egipcios,
persas € chineses. Mais tarde, com o advento do papel,
fabricado pelos arabes, comecam-se a formar as
bibliotecas de papel €, mais tarde, as de livro propria-
mente dito.

Desse modo, surge uma problematica quanto ao
verbete biblioteca e sua etimologia biblio (livro) + teca (cole-
cdo ou depdsito). Como poderia ser considerado o local
“biblioteca” antes do surgimento do proéprio livro? Pinho e
Machado (s.d.) e Flower (2002) afirmam que a existéncia de
bibliotecas se materializou antes da dos livros e até mesmo
dos manuscritos.

Mas como se chamava esse lugar? Historicamente, n&o
se tem registro da nomenclatura do espaco onde ficavam os
acervos que antecederam os livros. Provavelmente, n&o era
biblioteca, exatamente por sua etimologia. Para tanto, neste
estudo seréa tratado de biblioteca, primeiramente, por nao
haver registro de outra denominacédo para tais ambientes
com essa propositura e, posteriormente, pelo termo ser utili-
zado por estudiosos que pesquisam esses espacos.

Iniciando com as bibliotecas vegetais e animais, tem-se
duas robustas bibliotecas, historicamente reconhecidas, a
Biblioteca de Alexandria e a Biblioteca de Pérgamo, data-
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das em periodos anteriores ao livro impresso', pois somente
em meados do século XV, mais precisamente em 1454,
que Gutenberg inventa a imprensa, trazendo, assim, a agili-
dade na producéo dos primeiros livros impressos, conheci-
dos por incunabulos?.

Resultado final de longa evolugéo técnica, a imprensa
nao tem, ao aparecer, carater revolucionario: sua finali-
dade era apenas executar o trabalho do copista de
maneira mais rapida e econdémica. Os primeiros livros
impressos — “incundbulos” — procuram nao quebrar
tradicdes, adaptando as convencdes existentes a nova
técnica: séo, por assim dizer, “manuscritos impressos”
(LECOCQ-MULLER, 1951, p. 4, grifos da autora).

Os incunabulos subsistem 50 anos desde a invencgéo
da imprensa, para, posteriormente, alcancar o formato e
nominacao livro. A primeira obra impressa foi a Biblia,
enquanto incunabulo.

A Biblioteca de Alexandria foi a maior e mais impor-
tante biblioteca do mundo antigo, construida em Alexan-
dria, Egito. Essa biblioteca pertencia ao império macedo-
nico, situada a oeste do Rio Nilo, as margens do Mediterraneo
e esteve em funcionamento por seiscentos anos, sendo
destruida definitivamente entre os anos de 250 d.C a 270
d.C (FLOWER, 2002).

1 No decorrer dessa pesquisa, o livro impresso também sera tratado de livro fisico
e de livro material.
2 Do latim "cunabulum” — berco. O termo foi inicialmente empregado para desig-

nar os primeiros livros impressos calcados sobre o manuscrito; seriam, apro-
ximadamente, os livros impressos na Europa ocidental até 1500 e na Europa
setentrional até 1550. Posteriormente o termo tomou sentido mais genérico,
passando a designar os primeiros livros impressos de um pais, independente-
mente de suas caracteristicas ou de data. (LECOCQ-MULLER, 1951, p. 4).
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Numa vers&o mais prosaica, seus conselheiros (Alexan-
dre Magno) teriam observado que uma cidade cons-
truida em uma faixa de terra entre 0 mar e o Lago
Mareétis logo atras teria a) acesso facil ao Nilo e ao
Delta e b) uma fonte permanente de agua doce, vital
para o projeto. E ao construir uma estrada elevada para
a llha de Faro, ele poderia, sem muito esforco, ter o
maior e melhor porto da bacia oriental do Mediterra-
neo, abrigado dos ventos etesianos e das perigosas
correntes do oeste (FLOWER, 2002, p. 13).

Como um espago considerado atualmente patriménio

cientifico, histérico e cultural, a Biblioteca de Alexandria conti-
nha um vasto acervo de aproximadamente 400.000 (quatro-
centos mil) rolos de papiro, incentivando o espirito investiga-
tivo de cientistas e literatos da época, representados por uma

minoria de sabios e da elite intelectual. De acordo com Flower
(2002), a biblioteca foi conceituada como:

(...) um centro de cultura e pesquisa em Alexandria
que rivalizaria com os de Atenas, Pérgamo e Cirene, e
transformaria a cidade no epicentro da erudigao.
O resultado foi a formacdo do que se tornaria a
primeira grande biblioteca e centro de pesquisa inter-
nacional. Abrigado ao recinto real, 0 acesso ao Museu
e a Biblioteca era limitado de inicio aos convidados do
rei. Mas rapidamente, a medida que o numero de
rolos e codices cresceu € que sabios locais e estran-
geiros eram convidados a estudar ali, o local se trans-
formou em um lugar de estudo publico para eruditos
reputados (p. 25).

Em primeira instdncia, as bibliotecas mantinham-se

fechadas, com somente uma pequena parcela da socie-
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dade tendo acesso a elas. Enquanto depdsitos, um espaco
muito mais de esconderijo que revelacao, bem como um
ambiente de siléncio. Assim, vinculavam-se a algo sagrado,
como 0s proprios mosteiros e conventos (FLOWER, 2002)
(JACOB, 2000).

Em um segundo momento, caracterizavam-se enquanto
lugar de estudo, no entanto, em ambos os casos, 0s silén-
cios prevaleciam e permaneciam taciturnamente. Apenas
com a difusdo do papel e o surgimento de tipografias, que
possibilitaram a fabricacdo em série, as bibliotecas
passam a ter carater publico, com localizacéo acessivel e,
principalmente, carater intelectual em diferentes areas do
conhecimento, destoando das bibliotecas antigas e medie-
vais, consideradas lugares contrarios a democratizacao
do conhecimento.

Assim, a biblioteca adquire um novo conceito, de n&o
se restringir a guardar e armazenar somente, mas possibili-
tar o acesso a informacéo, propiciando sua expansdo em
ritmo acelerado nos seculos que se sucederam.

Mesmo, atualmente, considerada a mae das bibliote-
cas e precursora do centro do saber, guarda da memoria,
com intuito de engrandecimento da ciéncia e da cultura
ocidentais, constituindo um papel fundamental na dissemi-
nagao da cultura leitora, a Biblioteca de Alexandria sofreu
um incéndio 0 que provocou sua total destruicao.

Ja, a regido de Pérgamo, atual Turquia, desenvolveu o
formato em pergaminho, justamente por conta de uma proi-
bicdo de importacao do papiro, utilizado em Alexandria. Tal
substituicao levou a confeccédo de um material produzido a
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base de uma folha fina de pele de ovelha ou cabra. A proi-
bicdo da exportacdo do papiro para Pérgamo, pelo rei
Ptolomeu V, egipcio, visava a tentativa de dificultar o cresci-
mento da Biblioteca de Pérgamo, preservando a Biblioteca
de Alexandria o titulo de maior importancia em quantidade
e qualidade (BAEZ, 2004).

Quase a sombra, ferozmente ignorada, a histéria da
biblioteca de Pérgamo €, apesar de seu misterioso
desparecimento, um marco tdo fascinante quanto a
biblioteca de Alexandria, de que foi rival. Segundo
Estrabao, foi fundada pelo rei Euménio no século Il a.
C., comaintencao de provocar os monarcas de Alexan-
dria (BAEZ, 2004, n.p).

Assim sendo, a Biblioteca de Pérgamo, com cerca de
200.000 (duzentos mil) pergaminhos, traz consigo uma
independéncia de gregos e romanos em relacédo aos egip-
cios, diante da insercédo do pergaminho. Dessarte, tanto a
Europa quanto a Asia se beneficiaram em relac&o & propa-
gacédo de conhecimento na época, por intermedio desse
centro de referéncia cultural (BAEZ, 2004).

Pergamo, segundo relato biblico, registrado no livro de
Apocalipse®, representa, outrossim, uma das sete igrejas
(cada uma em uma cidade), que recebeu as cartas de reve-
lacdo escritas pelo apoéstolo Jodo, enquanto estivera preso
na ilha de Patmos*.

O livro do Apocalipse era originalmente uma carta
circular enviada para sete igrejas da Asia (Ap 1.4):

3 Apocalipse 2: 12-17.
4 Apocalipse 1: 9.
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Efeso, Esmirna, Pérgamo, Tiatira, Sardes, Filadélfia e
Laodicéia. Esta carta circular deveria ser lida perante a
congregacao gue se reunia em cada uma dessas cida-
des (LIMA, 2012, p. 81).

A cidade de Pérgamo, onde se situava tanto a biblio-
teca quanto a igreja, tornou-se um notavel centro da civiliza-
cao, enquanto polo religioso e cultural na época. No entanto,
de acordo com Silva e Tada (s.d.), ser cristdo em Pérgamo
nao era simples:

A Igreja de Pérgamo se manteve firme apesar da pres-
s&o externa. Porém alguns integrantes passaram a
professar “falsas doutrinas”, ou seja, uma doutrina dife-
rente da que a Igreja acreditava, e portanto, era consi-
derada falsa. Como consequéncia, antigas praticas
pagas haviam se infiltrado na Igreja. Para essa Igreja
s6 restavam duas opcdes, o arrependimento, ou a
condenacao (SILVA; TADA, s.d., p. 3).

De acordo com a histdria biblica, a cidade obtinha um
grande envolvimento com a idolatria, em adoragéao a diver-
sos deuses, como, por exemplo, Asclépio, considerado o
deus da cura. O tempo desse deus era repleto de viboras,
simbolizando a cura para quaisquer enfermidades mediante
contato direto com tais animais.

Provavelmente, devido ao caréter de cientificidade que
resvalava a regiao com sua imponente biblioteca — atraindo
estudiosos e pesquisadores da época, principalmente na
area da medicina, cujo simbolo é a serpente —, acentuava-
se o distanciamento de praticas doutrinarias. Pois, de
acordo com Lima (2012, p. 128), “em Pérgamo havia uma
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igreja fiel, no sentido de nao capitular diante da perspectiva
do martirio, seu grande problema, contudo, estava no
aspecto doutrinario”.

Biblicamente, a serpente, por sua vez, faz alusdo ao
primeiro pecado da humanidade, registrado no livro de
Génesis, com o episddio da desobediéncia de se comer o
fruto da arvore da vida no Jardim do Eden®. A arvore é apre-
sentada e registrada, em Génesis, como a arvore do conhe-
cimento do bem e do mal, com a proibic&do instituida por
Deus a Ad&o de néo se comer do fruto.

E ordenou o Senhor Deus ao homem, dizendo: De toda
a arvore do jardim comeras livremente, mas da arvore
do conhecimento do bem e do mal, dela ndo comeras;
porque no dia em que dela comeres, certamente
morreras (GENESIS, 2:16,17)

A tentacdo de desobedecer envolvia obter conheci-
mento antes de aprender a obedecer. A figura da serpente,
metaforicamente, representava a criatura sagaz, astuta e
esperta, além de contraria a figura de Deus. Em didlogo
com Eva, o animal instiga Eva ao descumprimento da proi-
bicdo e, assim, a desobediéncia.

Ora, a serpente era mais astuta que todas as alimarias
do campo que o SENHOR Deus tinha feito. E esta disse
a mulher: E assim que Deus disse: Ndo comereis de
toda a arvore do jardim? E disse a mulher a serpente:
Do fruto das arvores do jardim comeremos, mas do
fruto da arvore que esta no meio do jardim, disse Deus:
N&do comereis dele, nem nele tocareis para que néo

5 Génesis 3.
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morrais. Entdo a serpente disse a mulher: Certa-
mente nao morrereis. Porque Deus sabe que no dia
em que dele comerdes se abrirao os vossos olhos,
e sereis como Deus, sabendo o bem e o mal. E viu
a mulher que aquela arvore era boa para se comet, €
agradavel aos olhos, e arvore desejavel para dar enten-
dimento; tomou do seu fruto, e comeu, e deu também
a seu marido, e ele comeu com ela. Entdo foram aber-
tos os olhos de ambos, e conheceram que estavam
nus; e coseram folhas de figueira, e fizeram para si
aventais. E ouviram a voz do Senhor Deus, que
passeava no jardim pela viracdo do dia; e esconde-
ram-se Adao e sua mulher da presenca do Senhor
Deus, entre as arvores do jardim. E chamou o Senhor
Deus a Adao, e disse-lhe: Onde estas? E ele disse:
Ouvi a tua voz soar no jardim, e temi, porque estava nu,
e escondi-me. E Deus disse: Quem te mostrou que
estavas nu? Comeste tu da arvore de que te ordenei
que ndo comesses? Entdo disse Addo: A mulher que
me deste por companheira, ela me deu da arvore, e
comi. E disse o Senhor Deus a mulher: Por que
fizeste isto? E disse a mulher: A serpente me enga-
nou, e eu comi. Entdo o Senhor Deus disse a serpente:
Porquanto fizeste isto, maldita seras mais que toda a
fera, e mais que todos o0s animais do campo; sobre o
teu ventre andaras, e pd comeras todos os dias da tua
vida. E porei inimizade entre ti € a mulher, e entre a tua
semente e a sua semente; esta te ferira a cabeca, e tu
Ihe feriras o calcanhar (GENESIS, 3:1-15, grifo nosso).

Em Apocalipse, como todo texto literario, utiliza-se de
intertextualidade, referindo-se ndo somente em relacao
entre um texto e outro, mas ao curso de influéncias conti-
nuas. Em intertextualidade e analogamente, na atualidade,
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a religido (fé) e o conhecimento intelectual (ciéncia) rara-
mente apresentam alguma simbiose.

A fortiori ratione, naquela época, essa relacao era muito
mais discrepante. Talvez, uma das razbes de Pérgamo ser
apontada como uma igreja tao distante dos preceitos consi-
derados biblicos se justifique por estar em uma cidade
caracterizada, também, como uma fonte cientifica, abri-
gando a segunda maior biblioteca da antiguidade na
mesma cidade.

O contexto biblico trata do tema conhecimento expan-
dido como uma tensao que se aproxima (no principio, Deus
era o verbo®)/distancia de Deus. Desse modo, tais aponta-
mentos tracam um percurso epistemoldgico que lanca indi-
cios de uma correlacao, sob reflexdes e analises, em assin-
cronia, em referéncia a razdo e a crenca, ao conhecimento
cientifico e a fé, a ciéncia e a religi&o.

Com a raiz das bibliotecas delineadas, percorreremos
0 caule, cujo percurso intentara alcancar os ramos das
bibliotecas contemporaneas, alastrando-se nas folhagens
das bibliotecas fisicas as bibliotecas digitais, frutificadas
em midiatecas e multitecas.

6 Livro de Jo&o 1:1 (Biblia Sagrada).



CONTEMPORANEIDADE:
UMA COLETANEA

A palavra cultura pode assumir inUmeros axiomas,
desde cultivo, civilizacdo, modos de vida, refinamento, a
formas de conflito. Mas, o que sera pontuado aqui € sua
relacdo com a contemporaneidade e as transformacdes
ocasionadas diante dessa relacéo.

Assim, ater-se a nocédo de cultura é devido, para se
analisar reconfiguracdes e reestruturacées em indmeros
aspectos sociais contemporaneos. O ser humano é, de
fato, um ser cultural. A prdpria natureza humana, verbi
gratia, € interpretada por meio da cultura. E, de acordo com
o antropdlogo Tylor (1871, p. 1 apud CUCHE, 1999) em
primeira definicao, cientificamente, do termo:

Cultural e civilizacéo, tomadas em seu sentido etnolé-
gico mais vasto, sdo um conjunto complexo que inclui
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0 conhecimento, as crencas, a arte, a moral, o direito,
0s costumes e as outras capacidades ou habitos
adquiridos pelo homem enquanto membro da socie-
dade (p. 35).

Dessarte, segundo o autor, a cultura € adquirida e sua
dimensdo € coletiva e evolutiva, contudo, apresenta, ao
mesmo tempo, aspectos individuais. Para tanto, tal
compreensao remete ao entendimento de que as mudan-
cas culturais vém essencialmente do exterior, por contato
cultural e do interior, por formacao subjetiva.

Assim sendo, tomando como mote que toda cultura &
construida, desconstruida e reconstruida processualmente,
corroborando com sua dimens&o dinamica, é possivel
percepciona-la enquanto uma producéo histérica, em rela-
cao direta com o social.

Porém, de modo interpretativo, ao se pensar em cultura
contemporanea se remetera a cultura digital, havendo uma
tautologia, a medida que se compreende que a cultura
contemporanea, ou cultura do século XXI, se apresenta
envolta ao digital, em seu sentido insito. Para tanto, bascu-
lar o conceito de Humanidades Digitais faz-se pertinente
por estar incrustado a definicdo de cultura digital.

O termo Humanidades Digitais (HD), que é pertencente
a cultura contemporénea, tem sido usado diante de uma
extensa polissemia. Ha correntes epistemoldgicas que o
designa como um campo de estudo, outras, como praticas.

Decerto, inteirar-se de seu conceito integrado torna-o
mais aproximado no quesito de aprofundamento, néo
enquanto pesquisa pura, mas pelo estudo da aplicacao
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das tecnologias digitais nas Humanidades. E, de acordo
com Presner (2010):

Humanidades Digitais € um termo abrangente para
uma ampla gama de préticas para criar, aplicar, inter-
pretar, interrogar e hackear tecnologias de informacéao
novas e antigas. Essas préticas — conservadoras,
subversivas ou intermediarias — néo se limitam aos
departamentos e disciplinas de humanidades conven-
cionais, mas afetam todos os campos humanisticos
da universidade e transformam as maneiras pelas
guais o conhecimento humanistico alcanga e envolve
comunidades fora da universidade. Os projetos de
Humanidades Digitais sao, por definicao, colabo-
rativos, envolvendo humanistas, tecnédlogos,
bibliotecarios, cientistas sociais, artistas, arquite-
tos, cientistas da informacao e cientistas da
computacao na conceituacgao e solucao de proble-
mas, que muitas vezes tendem a ser de alto
impacto social e de amplo alcance e duragao. Ao
mesmo tempo, as Humanidades Digitais sé@o uma
consequéncia e expanséo do escopo tradicional das
Humanidades, ndo em substituicdo ou rejeicao da
investigacdo humanista. Acredito firmemente que o
papel do humanista € mais critico neste momento
histérico do que nunca, pois 0 nosso legado cultural
como espécie migra para os formatos digitais e a
nossa relagcdo com o conhecimento, material cultural,
tecnoldgico e social € radicalmente reconceituado
(p. 3) (traducédo nossa, grifo nosso)'.

1 Digital Humanities to be an umbrella term for a wide array of practices for creating,
apply- ing, interpreting, interrogating, and hacking both new and old information
technologies. These practices whether conservative, subversive, or somewhere
in between are not limited to conventional humanities departments and discipli-
nes, but aect every humanistic eld at the university and transform the ways in
which humanistic knowledge reaches and engages with communities outside the
university. Digital Humani- ties projects are, by denition, collaborative, engaging
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Imbuido na cultura digital, Humanidades Digitais € um
exercicio interdisciplinar, amplificado em usos potencializa-
dos. A cultura digital esta incorporada constantemente de
novas relacdes, estabelecidas pelo reconhecimento do
digital na cultura e na medida em que as mudangas sociais
se instauram, um limiar perene se desestabiliza. A inquie-
tude pululada pela instabilidade impele a cultura a remode-
lar-se diante de uma nova realidade sensivel.

Ha pouco mais de uma década, o conceito de Huma-
nidades Digitais foi inserido internacionalmente, na
confluéncia das Tecnologias Digitais com as Humanida-
des. Metaforicamente, a convergéncia de correntes elétri-
cas e sanguineas.

Se cultura digital representa a cultura contemporanea,
de modo correlato, a expressédo Humanidades Digitais
deveria refletir as Humanidades na atualidade, na conformi-
dade da concepcao de digital homoéloga a definicao de
contemporaneo, atual. No entanto, as HD s&o um esforgo
para a insercdo das tecnologias no escopo das Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, justamente porque ainda
nao sao caracterizadas desse modo.

Novas direcdes ao contexto tecnolégico, com as Huma-
nidades Digitais, viabilizam as rela¢fes, uma vez desenca-
deadas, para que se alastrem em formas mudltiplas — aten-

humanists, technologists, librarians, social scientists, artists, architects, information
scientists, and computer scientists in conceptualizing and solving problems, which
often tend to be high-impact, socially-engaged, and of broad scope and duration.
At the same time, Digital Humanities is an outgrowth and expansion of the traditio-
nal scope of the Humanities, not a replace— ment or rejection of humanistic inquiry.
| firmly believe that the role of the humanist is more critical at this historic moment
than ever before, as our cultural legacy as a species migrates to digital formats
and our relation to knowledge, cultural material, technology, and society is radically
re-conceptualized (PRESNER, 2010, p. 3).
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tando-se para o fato de que as HD n&o se aplicam em
Biologicas e Exatas, embora sejam cultura também. Nao
com a utilizagdo somente dos aparatos tecnologicos —
levando-se em consideracdo os campos de atuacdo das
HD —, mas com sua utilidade vinculada a perspectivas de
mudancas sociais, integradas ao conceito de cidadania, no
caso, digital.

Afinal, as Humanidades Digitais possibilitam novos
cenarios a producao do conhecimento, desenhando e
esculpindo contornos ao processo de aprendizagem
contemporaneo. A tecnologia, enquanto instrumento, n&o é
suficiente para garantir novas composicdes, que reverbe-
ram em novos comportamentos sociais. As mutacoes capa-
zes de produzirem mudancas sociais concretas, com possi-
bilidades significativas sdo modelizadas, sobretudo, com
procedimentos reticulares, por meio da conectividade.

O que a distingue, hodiernamente, n&o é somente 0 uso
de recursos tecnoldgicos, mas a contribuicdo do uso desses
recursos em distintas areas, associadamente a praticas de
interacdes na vida das pessoas, explorando os modos de
apropriacdo e alternativas disponibilizados. Desafios além
do intelectual, pelo uso de uma gama de variedades de arte-
fatos tecnoldgicos, com possibilidades de contribuicoes
percebidas no cotidiano da vida humana, sdo oportunizados
pela implantacédo das Humanidades Digitais.

De tudo que fora exposto, o termo Humanidades Digi-
tais pode ser concebido como um liame com a alteridade
capaz de compor novas praticas e suscitando novas formas
de vivenciar experiéncias sociais. Praticas culturais, politi-
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cas, estéticas, econdémicas se alterariam com a (re)leitura e
(re)composicao de processos comunicativos, democraticos
e interativos.

Enquanto fenébmeno, a conectividade faz repensar em
como as balizas entre espacos fechados e abertos estéo
sendo significadas, dessemelhantemente. A perspectiva
que examina a insercao do digital na fronteirica territorial,
produz brechas, fendas e fissuras, em interpretacdo com
demarcacdes deslizantes, atribuindo novas significactes
ao capital simbdlico.

A aceleracdo das inovagdes tecnoldgicas demarca
uma fase notéria da sociedade, caracterizada pela
conectividade, interatividade, e mesmo pelas discre-
pancias entre aqgueles que tém acesso a tais tecnolo-
gias e aqgueles que nao tém. Entre teorias e praticas
sociais com a tecnologia, este texto se constréi no afa
de fazer ver o estalo, a faisca de luz que anuncia o
tempo. Trata-se de uma perspectiva de ignicao, funda-
mentada nos estudos de uma era pos-digital, pos-
biolégica, pés-humana (ROCHA, 2017, p. 60).

Nesse aspecto, Rocha (2017) salienta que, com a tecno-
logia inserida na sociedade, geram-se novas perspectivas
de intervencéo, alterando e criando possibilidades, reinven-
tando novos processos, métodos, funcdes e abrangéncias.

Pensar a tecnologia ou a conectividade para resolver
problemas sociais, comunitarios ou mesmo individuais &
uma perspectiva salutar e, incontestavelmente, inteligente,
dado o lastro pragmatico das ferramentas, capazes de
processar, registrar e realizar uma quantidade sobre-hu-
mana de agoes.
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Ha& muito, a tecnologia € reconhecida como conheci-
mento e ndo equipamentos, aparelhos, ferramentas ou
instrumentos tecnoldgicos, como pode parecer ao USO
comum do termo. Essa consciéncia altera, e muito, como
se aborda o tema da tecnologia e, principalmente, como
pode ser utilizada para o lastro social.

HD é um esfor¢o de pesquisa transdisciplinar, centrado
na insercao da tecnologia nas areas de conhecimento das
Humanidades e Ciéncias Sociais Aplicadas. Assim € que, a
titulo de exemplo, pode-se apontar para alguns processos
de inovagé&o tecnologica: Mais expressivamente no século
XXI, as maquinas — dispositivos tecnolégicos — s&o projeta-
das como extensdo do corpo e da capacidade humana, na
realizacédo de atividades que potencializam as acdes. Tais
fendmenos podem ser percebidos em experiéncias concre-
tas e sensorias.

Como um conceito deslizante, Humanidades Digitais,
fluidamente, resvala tematicas disciplinares — enquanto
condicdo de atravessamento, em conhecimento sobre prati-
cas e ndo somente sobre as praticas — e tematicas interdis-
ciplinares profusas e difusas. O contexto digital, defluindo
(com)posicdes e (re)(com)posicOes nas Humanidades, influi
um envolvimento mais profundo na cultura digital, com
novas possibilidades de producao de conhecimento.

A base da cultura digital € o ambiente digital. A conec-
tividade € a base da sociedade contemporéanea. Portanto,
essa cultura, em mutagé&o por seu dinamismo continuo, se
relan¢ca de modo coalescente a conectividade, como base
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de sustentacdo da cultura contemporanea para que 0s
fluxos se estabelecam.

O ser social esta incumbido da percepcéo e humani-
dade das tenses tedricas e praticas que faz avancar, retro-
ceder e, principalmente, enxergar tais movimentos, para
inferir e interferir nesse processo simbidtico. O fendémeno, a
base critica e as inovacdes tecnoldgicas, em visdes e
versdes, revelam a sociedade contemporénea, envolta em
um novo capitulo, que absorve e sonda a comunidade
social em configuracdes absolutamente novas.



EMERGENCIAS E
INCUNABULOS DIGITAIS

N&o ha como passar incolume pelo conceito da cultura
digital, no contexto que se discute aqui, no universo das
bibliotecas digitais, midiatecas e multitecas. Como numa
escala crescente, ha um desprendimento da materialidade
para a projecao do devir, do vir a ser, a partir da biblio/teca
fisica em uma nova (com)posicédo, com a alteracao de sua
forma e visualidade.

Como apresentado, a palavra cultura pode assumir
inumeros significados, em se tratando de cultura digital, sua
vinculacdo semantica a enlaca com a tecnologia, notada-
mente diante da existéncia de conflitos nas bases valorati-
vas socioideologicas.

Nesse enquadramento, cumpre buscar respostas para
0 papel que cabe aos veiculos disponiveis no seculo XXI
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para tornar manifesto o convivio entre as geracdes e as
alternativas para uma sociedade que envelhece. De igual
modo, pergunta-se 0 que a cultura oferece para mostrar a
questdo do homem diante do tempo.

A tecnologia, imersa na cultura contemporénea, € de
tal ordem relevante, que seria bem complicado sustentar a
cultura na auséncia dela. De atividades mais simples as
mais complexas, a vida é quase que completamente envol-
vida e resolvida, direta ou indiretamente, pelos modernos
sistemas computacionais, em que o digital, no modus
operandi da sociedade, tem se tornado elementar na rees-
truturacdo dos modos de relacdes, desde as interpessoais,
ao acesso a informacéao e a aquisicao do conhecimento.

Notoriamente, os modelos de assimilacéo, circulagéo e
consumo de conteudos de leitura e pesquisa tém na tecno-
logia seu sustentaculo na contemporaneidade. Analogica-
mente, esses modelos se reverberam no ambiente das
bibliotecas. Para tanto, além da énfase em equipamentos,
dispositivos, ferramentas, instrumentos e aparatos tecnolo-
gicos, aponta-se para a importancia de resvalar o conceito
de cultura digital, enquanto praticas sociais, como um
processo complexo que se estabelece nas tramas de rela-
cdes sociais que se configuram no cotidiano.

A cultura digital tem provocado significativas mudan-
cas, inclusive, nas concepcdes de espaco e tempo e nas
conexdes sociais, provendo, precipuamente, transforma-
¢cdes nas relagbes desses sujeitos contemporaneos com
novas experiéncias de leitura.
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De acordo com Martins (2018), tais praticas “deman-
dam novos suportes tecnoldgicos interacionais que permi-
tem a manipulacédo de documentos, de objetos multimidia,
de transformacfes informacionais e de manipulacdo de
fluxos comunicacionais altamente flexiveis” (p. 16). Porém,
reitera-se que tais suportes por si sés nao transformam as
experiéncias de leitura.

Uma leitura como didlogo com espacos de leitura
contemporaneos revela o compartir na luta contra todas
as trancas e embaragos da simples guarda. O sentido
dessa leitura esta em se guiar na contraposi¢cao do tempo
cronoldgico, que, em ostracismo, descontextualiza, esqua-
drinha, limita e fragiliza o conhecimento, possibilitando a
cada pessoa viver o seu tempo favoravel para se libertar e
ser liberto, feito de imanéncia e transcendéncia, situando-
se no mundo.

A leitura em espacos de conectividade desvela uma
palavra que é livre e inalienavel, palavra em fluxo e intera-
cao. Destarte, tem-se uma leitura que n&o se estabelece na
materialidade livresca, mas como uma nova pratica, conce-
dendo a possibilidade de construir sentido(s) em outras
perspectivas de leitura.

Por um lado, é impossivel para um ator, mesmo que
muito poderoso, dominar ou mesmo conhecer ©
conjunto dos fatores que contribuem para a emergén-
cia da tecnocultura contemporéanea, até mesmo porgue
ha novas ideias, novas praticas e novas técnicas que
ndo param de surgir nos lugares menos esperados.
Por outro lado, o devir da cibercultura simplesmente
ndo é controlavel porque, na maior parte do tempo,
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diversos atores, diversos projetos, diversas interpreta-
cBes estdo em conflito (LEVY, 1999, p. 206).

Lévy (1999) esclarece que as novas praticas e técnicas
da cibercultura, na atualidade, vislumbradas nesse escrito a
partir dos espacos de conectividade de leitura, enquanto
modo de comportamento social, redimensionam o tempo e
0 espago com suas marcas e caracteristicas proprias.

Enquanto suporte essencial do texto, o livro material
manteve-se, por muito tempo, sendo um dos mais impor-
tantes objetos da experiéncia da leitura. Na contemporanei-
dade, a singularidade abre espaco para o espaco publico,
ndo diante da ruptura com a pragmatica da leitura por meio
do livro fisico. No entanto, as implicac6es sociais pelo devir
tecnologico, via midias, moldam-se a partir de uma logica
da propria leitura digital interativa em si.

A hegemonia do livro material, arraigada no seio da
cultura de leitura convencional, lanca novos olhares e
desafios, revirando as arcas e baus das zonas de conforto,
despertando novas perspectivas e novas praticas de
leitura, sem desatar os lacos e entrelacamentos das prati-
cas de outrora.

Nesse cenario, ndo ha relacdes de conflito entre o livro
material e o livro digital. Os livros fisicos continuam sendo
comercializados mesmo com a insergdo dos livros digitais
no mercado. Nao se trata de uma visdo apocaliptica, mas
uma oOptica de integracéo e coexisténcia. Um ponto impor-
tante a salientar € que corrobora com experiéncia estética
ndo ser apenas afetiva, mas também cognitiva e sua inten-
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sidade se estabelecer a proporcao que as dimensodes afeti-
vas e cognitivas se entremeiam.

A tecnologia tem possibilitado varias técnicas que inter-
ferem a producéo criativa. De acordo com Belting (2006),
guando ele considera a imagem como experiéncia, se apro-
pria de um panorama em que as linguagens se cruzam e
convergem tecnologicamente, tanto na producdo quanto
em uma recepcéo cada vez mais marcada por uma simul-
taneidade de sensacodes.

Para Belting (2006), a linguagem serve como um meio
para transmitir imagens, sendo que as palavras estimulam
nossa imaginacao, enquanto a imaginacao, por sua vez,
transforma as palavras nas imagens que elas significam.
Mais uma vez aqui, imagens e narrativas aproximam o
campo da comunicacao e das experiéncias esteticas.

Conforme o autor, o corpo, no caso o cérebro, é
necessario para preencher as imagens com experiéncias
pessoais e significado. O estudo resulta da ideia que a
experiéncia é uma atividade e ocorre sempre num espaco
de relacGes, de compartilhamento, em possibilidades de
dialogos. Tais assertivas estdo atreladas a experiéncia
que se faz imagem a ser lida, compartilhada, na dimensao
dos fenbmenos do ato de ler que vai desde a vida ordina-
ria a experiéncia estética.

A linguagem, legitimamente multissensorial, é inclinada
em suas construcdes e sentidos. Os participes, diante de
seus contextos, exercitam suas conexdes e (im)precisdes
interpretativas. Tais processos comunicacionais se consti-
tuem em redes semanticas, dissoluveis e recombinaveis.
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De modo similar, as midias tém experimentado condi-
cbes deveras distintas, emergindo de contextos tensiona-
dos pela cultura, que converge no devir midiatico. Segundo
Santaella (2003):

Para compreender essas passagens de uma cultura a
outra, que considero sutis, tenho utilizado uma divisdo
das eras culturais em seis tipos de formacdes: a cultura
oral, a cultura escrita, a cultura impressa, a cultura de
massas, a cultura das midias e a cultura digital. Antes
de tudo, deve ser declarado que essas divisdes estéo
pautadas na conviccao de que 0s meios de comunica-
¢do, desde o aparelho fonador até as redes digitais
atuais, ndo passam de meros canais para a transmis-
s&o de informacé&o. Por isso mesmo, nao devemos cair
no equivoco de julgar que as transformacdes culturais
s&o devidas apenas ao advento de novas tecnologias
e novos meios de comunicacéao e cultura. S&o, isto sim,
os tipos de signos que circulam nesses meios, 0s tipos
de mensagens e processos de comunicagao que neles
se engendram os verdadeiros responsaveis n&o so por
moldar o pensamento e a sensibilidade dos seres
humanos, mas também por propiciar o surgimento de
novos ambientes socioculturais (p. 2).

Tais condicdes, compreendidas como novas significa-
¢cdes, decorrem das mudancas cientifico-tecnoldgicas,
como fontes diversas dos processos comunicacionais e
uma pratica fundamentada no fluxo e na conexao.

Ha um envolvimento mais profundo com a cultura digi-
tal, especialmente no século XXI, quando interesses de
distintas esferas sociais influenciam cada vez mais este
meio. A exemplo, o formato académico de disseminar
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conhecimento ainda mais usualmente legitimado € aimpres-
sao dos livros, com paginacdes lineares. Contudo, com o
advento das Tecnologias Digitais de Informacgédo e Comuni-
cacédo — TDICs, surgem distintas potencialidades e desafios
tanto para gestar, quanto para organizar, armazenar € recu-
perar informacdes.

O reconhecimento de como essas narrativas se
estabelecem diante de suas constituicGes indicia cami-
nhos novos ao acesso a leitura e a produgédo do conhe-
cimento, propiciando vestes contemporaneas ao acesso
ao conhecimento.

O destaque, nos ultimos tempos, tem sido para a tecno-
logia, que consegue singularizar a experiéncia, tornando-a
experiéncia fundante. Os modos de apresentacao de enun-
ciados, via aparatos tecnoldgicos, que por si ja sao seduto-
res, amplificam o potencial de experiéncia, imanente dos
acervos em bibliotecas online, midiatecas e multitecas, em
nitidos dialogos com o contexto contemporaneo, caracteri-
zado pela conectividade tecnoldgica, o que permite singu-
larizar o acesso.

Essa experiéncia é vetor cada vez mais manifesto,
mesmo nas grandes bibliotecas reconhecidas mundial-
mente, que discretamente ou n&o, incorporam as tecno-
logias de nosso tempo, em consonancias com as marcas
contemporéaneas. O que se percebe é que a insercédo da
pratica da conectividade, com experiéncias de acesso
singular, redimensiona n&do apenas as funcdes e seu
fazer, mas principalmente o modus operandi que conduz
0s espacos de leitura do século XXI, enquanto institui-
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céo, na revisédo de sua propria delimitacao e demarcacéao
espaco-temporal.

Nesse cenario, a leitura acontece nas relacées media-
das pelos aparatos tecnoldogicos que possibilitam maior
interacdo por meio de uma linguagem fluida. Desse modo,
essa leitura representa uma partilha de saberes, por meio
da cultura do acesso e compartilhamento, sem a énfase
restrita na posse e guarda.

A leitura que vé a sua culminéncia na dinamicidade, no
movimento — que constitui uma interioridade aberta ao
contato dialégico com a exterioridade, por meio de uma
vivéncia que pode ser a possibilidade de instauracdo de
toda originalidade, singularidade, excentricidade e inquie-
tude — que transcende o comum, o previsivel e esperado.
Tal experiéncia ultrapassa a percepgao espaco-temporal e
a concepcao de visivel e invisivel, expandindo nossos
proprios limites enquanto leitores.

Quando falamos em Cultura Digital, estamos nos refe-
rindo a um conjunto de préaticas sociais e culturais
(campo) que atravessam o mundo digital e as tecnolo-
gias de informacdo e comunicacdo. Ndo estamos
falando apenas do universo das redes sociais € do uso
de tecnologias a servigo das comunicag¢fes, mas esta-
mos falando de uma perspectiva de direitos, de produ-
céo, de conexdo, de acesso, de criacdo e relacdes
sociais (WILSON, 2018, p. 74-75, traduc&o nossa)’

1 Cuando hablamos de Cultura Digital, estamos haciendo alusién a um conjunto
de practicas sociales y culturales (campo) que cruzan el mundo digital y de
las tecnologias de la informacién y la comunicacion. No estamos hablando
so6lo del universo de las redes sociales y del uso de las tecnologias al servicio
de las comunicaciones, sino que hablamos de una perspectiva de derechos,
de produccioén, de conexion, de acceso, de creacion y relaciones sociales
(WILSON, 2018, p. 74-75).



Emergéncias e incundbulos digitais 49

Quando Wilson (2018) refere-se a cultura digital que
transcende o0 uso de tecnologias informacionais ou redes
sociais, 0 autor estabelece um entendimento de novas e
intrinsecas significacdes envoltas na vida social. Assim,
faz-se necessério libertarmo-nos do pensamento arraigado
de que cultura digital se limita a inserc&o do uso de tecno-
logias digitais.

Dentre os muitos campos impactados pelas praticas
do universo da cultura digital, talvez nenhum outro
tenha sido ressignificado de maneira tao abrangente
como 0 campo da memoria, publica e privada. Tais
praticas impulsionam publicos dindmicos e imprevi-
siveis, que tem nos ultimos anos constantemente
redefinido e ampliado o conceito de memoria cultu-
ral. O formato de memdria com o qual a sociedade
se acostumou no ultimo século, baseada na logica
dos arquivos impressos, é profundamente alterado
pela ascendéncia da midia digital (CARVALHO
JUNIOR, 2018, p. 38).

Carvalho Junior (2018) suscita as mudancas de arqui-
vamento com a insercao da cultura digital na sociedade, o
que interfere, inquestionavelmente, no conceito de memoria
cultural, sendo este ressignificado e potencializado. As
bibliotecas séo instituicdes, em menor intensidade que 0s
museus, que também se constituem por memorias cultu-
rais, a partir de seu acervo classico. E, as midias digitais
alteraram o arquivamento, ndo apenas fisicamente, mas
essencialmente conceitual.

Seguindo o raciocinio, Saldarriaga (2018) discorre a
respeito de algo pontual na cultura digital. Para ela, a cultura
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digital se manifesta a partir da aprendizagem e das rela-
coes sociais:

Hoje entendemos que a relacéo entre digital e cultura
ndo é determinada pela tecnologia, pelo contrério,
promovemos 0 principio de que valiosos sdo o0s
conteudos € as interacfes que eles geram e ndo 0s
dispositivos ou tecnologias em que sdo consultados
ou produzidos. Isso exigiu uma revisdo constante,
pois os fendbmenos resultantes dessa simbiose Comu-
nicacao + TIC + Cultura sdo dindmicos e permeaveis
a partir das relacdes sociais, participacédo afetiva e
tendéncias de mercado. Sao também da aprendiza-
gem que é gerada a partir do desenvolvimento de
projetos com comunidades e, muito importante, das
conclusdes e acordos que sdo compartilhados com
0s setores académicos envolvidos para a avaliacéo
de iniciativas institucionais (SALDARRIAGA, 2018, p.
65, traducdo nossa)?.

Desse modo, tanto Saldarriaga (2018) quanto Wilson
(2018) e Santaella (2003) coadunam com a perspectiva de
que a cultura digital sobrepuja a insercé&o tecnologica
simplesmente, sendo processo, mudancas de comporta-
mento, com efeitos gradativos, em consonédncia com as
transformacdes sociais. N&do ha como se esquivar da

2 Hoy entendemos que la relacion entre lo digital y la cultura no estéa determinada
por la tecnologia, por el contrario, promovemos el principio de que lo que tiene
valor son los contenidos y las interaciones que ellos generan y no los dispositivos
o tecnologias en que se consultan o producen. Esto ha requerido de una constante
revision, pues los fendmenos que resultan de esa simbiosis Comunicacion + TIC
+ Cultura son dinamicos y permeables desde las relaciones sociales, la participa-
cion cuidadana y las tendéncias del mercado. También lo son desde los aprendi-
zajes que se gestan del desarrollo mismo de los proyectos con las comunidades
y, muy importante, desde las conclusiones y los acuerdos que se comparten con
los sectores académicos involucrados para la evaluacion de las iniciativas institu-
cionales (SALDARRIAGA, 2018, p. 65).
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cultura digital estando em pleno século XXI. Ha pontes,
caminhos, didlogos e a compreensao de que a cultura
digital estd contida na cultura contemporanea, sob a
Optica comportamental.






DE ESTANTES
A INSTANTES

FABULA DE UM ARQUITETO

A arquitetura como construir portas,
de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
casas exclusivamente portas e tecto.
O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contra;
por onde, livres: ar luz razao certa.

Até que, tantos livres o amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde v&os de abirir, ele foi amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até fechar o homem: na capela utero,
com confortos de matriz, outra vez feto.

(Jo&o Cabral de Melo Neto)
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A literatura € sublime e, a partir dela, presenciam-se
simulacros do real. O poema Fabula de um arquiteto, de
Jodo Cabral de Melo Neto, discorre, exatamente, sobre
possibilidades de liberdades de espacos. Espacos inde-
pendentes de toda natureza, em que o arquiteto, metafori-
camente, torna-se responsavel por uma construcdo de
uma arquitetura desprendida. Diante do texto, o sentido
oposto, sem liberdades e aberturas, levaria a humanidade
ao regresso.

Em correlacédo a tematica da pesquisa, avancando na
direcdo dessa metafora, o espaco fisico, perde seu local
exclusivo a producgao e organizagao do conhecimento para
outros espacos, nao se limitando aos convencionais, diante
de multiplas possibilidades na contemporaneidade.

Historicamente, de Alexandria e Pérgamo aos dias
atuais, as bibliotecas apresentam-se como lugares de
confrontos e tensdes. Espacos onde se instalam as histo-
rias e conhecimentos de uma época, ressoam consonan-
cias e dissonancias, com suas tradicdes e contradicoes.

A histéria das bibliotecas no Ocidente € indissociavel da
histéria da cultura e do pensamento, ndo sé como lugar
de memodria no qual se depositam os estratos das inscri-
¢cdes deixadas pelas geracdes passadas, mas também
como espaco dialético no qual, a cada etapa dessa
histéria, se negociam os limites e as funcfes da tradi-
cao, as fronteiras do dizivel, do legivel e do pensavel, a
continuidade das genealogias e das escolas, a natureza
cumulativa dos campos de saber ou suas fraturas inter-
nas e suas reconstrucdes (JACOB, 2000, p. 11).
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Nas ultimas décadas do século XX e mais, acentuada-
mente, No inicio do século XXI, mudangas em todos os &mbi-
tos sociais e transformacdes nas instituicées bibliotecas sao
instauradas. Como constructo cultural, a biblioteca recons-
tréi-se em suas variantes, mesclando-se ao tecido social e,
por conseguinte, as reconfiguracées das civilizacdes.

A insercao tecnoldgica propicia essas novas concep-
cdes e novos paradigmas — ocasionando continuidade
evolutiva ou, até, ruptura de praticas pré-estabelecidas —
associados aos anseios e necessidades de adequacao as
tendéncias sociais.

No entanto, o contexto contemporaneo — por vezes,
terreno hostil e indspito para acolhimento de novas formata-
cdes, mediante o desconhecimento, falta de preparo das
instituicdes e politicas publicas voltadas para seu desenvol-
vimento em setores publicos; outras vezes terreno fértil,
diante da presenca de inUmeras grandes empresas
mundiais estarem vinculadas as novas formatacdes em
setores privados, como a Google e Apple, por exemplo — se
estabelece em tensdes contraditorias.

Enquanto espacos privilegiados de leitura, as bibliote-
cas fisicas e tradicionais — com colecdes, coletaneas, acer-
VoS, antologias, selecdes, compilacdes, copilacdes, manan-
ciais, repertorios, repositorios e inUmeros outros patriménios
materiais — possibilitam intimos desejos, imagens, viagens,
histérias, aventuras, desventuras, refugios e conhecimen-
tos, proporcionados pelos sentidos das palavras que ofere-
cem experiéncias de fabular e confabular.
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Entretanto, as diretrizes e funcdes da biblioteca tém
sido tracadas no decorrer do tempo e espaco, sempre refle-
tindo as necessidades das civilizacGes, adquirindo senti-
dos a partir da urdidura de inUmeras variaveis.

Em sentido contemporaneo, o locus de leitura ndo se
refere simplesmente a materialidade livresca, mas a toda
compilacao de registros de dados em inumeros e diversifi-
cados suportes, sejam fisicos, eletrbnicos ou digitais,
ampliando a nogcédo de posse e guarda para acesso €
compartilhamento, em arenas permeadas de infinitudes,
tanto acervos quanto servigos.

Tais reconfiguracbes tornam-se arado para uma
expressdo que abriga novas experiéncias desses espa-
cos de leitura, considerados também espacos culturais.
Como uma primeira ampliacdo as formatacdes, a biblio-
teca digital estda dimensionada para ser gerida de um
ponto especifico, seu ponto de existéncia (point of begin)
fisica, podendo ser replicada indefinidamente em todo e
qualquer lugar, sem a necessidade de aquisicao de novos
conteudos, visto estarem ja disponibilizados de modo digi-
tal. Dilatam-se as caracteristicas de posse e guarda, para
acesso e compartilhamento, visto que o fato de ser digital
nao elimina a aquisicao.

O ponto de existéncia pode ser entendido como o
nucleo geral de um sentido de ser, um lugar de sintese
de tempo e espaco, de mente e corpo, de sentimento
e consciéncia que transcende modelos de realidade
regidos por um regime visual. Implica um estado expan-
dido de percepcéao e consciéncia. Ele exige que todo o
corpo entre em acdo. Sinto imediatamente essa corres-
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pondéncia na vida cotidiana, como me vejo como um
todo que me inclui (instantaneamente) (KERCKHOVE,
2014 apud KERCKHOVE; ALMEIDA, 2015, p. 12-13,
traduc&o nossa)'.

O ponto de existéncia, segundo o autor, € um campo
de sensacao sem limite, em estado de expanséo de percep-
cao e consciéncia, vivenciado por qualquer um que expe-
riencie a transcendéncia de modelos de novas visualida-
des, em relacé&o a tempo e espaco. Tomando como mote a
pesquisa, uma biblioteca digital tem a possibilidade de
oferecer seu acervo digitalmente para todos, indistinta-
mente, integrando 0s varios conteddos ja disponiveis e
trabalhando pela disponibilizacao de novos titulos, em todo
o tempo e em quaisquer lugares.

De acordo com Dwight Conquergood, etnografo
canadense:

A fim de acompanhar o ritmo desse mundo, pensamos
agora em “lugar” como um cruzamento de forte trafego,
um porto de escala e intercambio, em vez de um terri-
torio circunscrito. Um limite é mais parecido com uma
membrana do que com uma parede. Na teoria cultural
atual, a “localizacédo” € imaginada como um itineréario
em vez de um ponto fixo. Nossa compreensdo do
“‘contexto local” se expande para abranger 0s movi-
mentos histéricos, dindmicos e frequentemente trauma-
ticos de pessoas, ideias, imagens, mercadorias e capi-

1 The point of being could be understood as the general core of a sense of being,
a place of synthesis of time and space, of mind and body, of feeling and cons-
ciousness that transcends models of reality ruled by a visual regimen. It implies
an expanded state of perception and consciousness. It calls for the whole body
to come into play. | feel immediately this correspondence in everyday life, as |
perceive myself as a whole that includes me (instant present) (KERCKHOVE, 2014
apud KERCKHOVE; ALMEIDA, 2015, p. 12-13).
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tal. Jando é facil separar olocal do global: as circulagdes
transnacionais de imagens s&o retrabalhadas no
terreno e redistribuidas para lutas locais e taticas. E os
fluxos globais sao simultaneamente sobrecarregados e
energizados por essas reformas locais. Agora estamos
cientes de que o “local” é uma construcéo contingente
e fugaz, e que as forcas globais s8o absorvidas, luta-
das e refratadas para fins especificos do local (2002,
p. 145, traducdo nossa, grifo do autor).?

Quando o autor acima cita a metafora da membrana

em detrimento a parede, ele coaduna com o pensamento

de fluxo continuum e arraigado do lugar na pessoa,
compreendido como experiéncia obtida, o que corrobora

com Rocha (2018a) pelo entendimento de que nao se tira o

lugar de alguém, exatamente por ser fruto de experiéncias

sociais, determinantes em pensamentos e acoes.

O campo da cultura se firma na coletividade, como
tracos de compartilhamento social. A cultura é indele-
velmente gravada nas pessoas exatamente pelo
compartilhamento e pela experiéncia, e de tal modo o
€ que damos razéo ao dito popular de que podemos
tirar uma pessoa de um lugar, mas sera muito mais difi-
cil tirar esse lugar da pessoa, entendido como expe-

In order to keep pace with such a world, we now think of “place” as a heavily
trafficked intersection, a port of call and exchange, instead of a circumscribed
territory. A boundary is more like a membrane than a wall. In current cultural
theory, “location” is imagined as an itinerary instead of a fixed point. Our unders-
tanding of “local context” expands to encompass the historical, dynamic, often
traumatic, movements of people, ideas, images, commodities, and capital. It is
no longer easy to sort out the local from the global: transnational circulations of
images get reworked on the ground and redeployed for local, tactical struggles.
And global flows simultaneously are encumbered and energized by these local
makeovers. We now are keenly aware that the “local” is a leaky, contingent
construction, and that global forces are taken up, struggled over, and refracted
for site-specific purposes. (CONQUERGOOD, 2002, p. 145).
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riéncia tida. De igual modo, podemos definir que uma
pessoa nao nasce em uma cultura, mas a cultura nasce
em uma pessoa, exatamente por conceber que a
cultura é fruto das experiéncias sociais, que constitui,
no sujeito, gostos, valores, modos de ser, pensar € agir.
E nesse lastro que se torna possivel contextualizar
pessoas, inferindo sobre seus costumes, seus valores
e modos de pensar e agir (ROCHA, 2018a, p. 28-29).

Conquergood (2002) estabelece um movimento dina-
mico, diante da expansé&o de territérios, em concordancia,
novamente, com Rocha (2018a) no aspecto do comparti-
lhamento. O fluxo oportunizado por reestruturacdes das
tecas de leitura ao invés da utilizacdo de materiais fisicos
de linguagem primam pelos acessos e compartilhamen-
tos, enquanto novas e distintas experiéncias humanas, na
metafora do itinerario em oposicdo ao espaco fixo, citado
por aquele.

E ainda se tratando de campo de extensdo, o conceito
H (Ambiente de Gestao de Aprendizagem — AGA) resvala o
conceito de nao se fixar em um ponto especifico, havendo
possibilidade de convergéncia na rede.

O Ambiente de Gestdo da Aprendizagem (H) é um
espaco reduzido onde cabem discussbes e bate
-papo e varios enderecos ou formas de acesso, fora
do mddulo H. Uma pequena sala de orientacdo. Todo
0 material de apoio estara distribuido na Internet, e em
construcédo. O controle ndo se da pelo acesso ou pela
permanéncia em um ponto especifico, falsa medida
de afericdo que escamoteia o objetivo da atividade.
Retomamos o principio da avaliagdo, deixando de
lado a relacdo anéloga de afericdo de presenca, na
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modalidade presencial, a partir de acessos ou
frequéncia. Assumimos a educagao a distancia como
ela é. O que nos apontam os resultados s&o os rela-
tos, descobertas, conquistas, enfim, o aprendizado
(ROCHA, 2018b, p. 4).

Para o autor, o conceito H aplica-se como alternativa
mais eficaz em relacdo ao conceito AVA (Ambiente Virtual
de Aprendizagem), diante de maior autonomia, por meio de
uma pratica contemporénea de comunicacao, na compreen-
s&o de que sala de aula é designada como um conceito e
N&o um mero espaco.

No caso da biblioteca, ndo ha designacdo de mudanca
do termo pela sua reconfiguracao, atribuida a novas possi-
bilidades que ndo se encerram na materialidade do livro,
em fungcéo de sua caracterizacdo de materiais de leitura,
ndo importando seus formatos.

Seré& preciso buscar em outro lugar a raz&o que o entre-
cruza e os tece um no outro. E como se o arquivo fosse
atravessado por uma grande falha, que pde, de um
lado, a forma do visivel, de outro, a forma do enuncia-
vel, ambas irredutiveis. E é fora das formas, numa outra
dimenséao, que passa o fio que as costura uma a outra
e ocupa o entre-dois (DELEUZE, 2004, p. 121).

Pontualmente, conforme Deleuze (2004) sustenta nos
arquivos, fora das formas — na coesao dos formatos ora visi-
veis, ora enunciaveis, em um entrecruzamento conceitual —,
equivalentemente, os espacos fisicos e digitais das bibliote-
cas também se preservam.
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Os entremeios perpassam as bibliotecas convencio-
nais a partir das bibliotecas digitais, ainda que diante de
um ilusorio e precipitado cenario apocaliptico, as tradicio-
nais se mantém, mesmo néo atuando de forma integrada
as bibliotecas de formato digital. No entanto, atualmente,
mais acentuadamente, n&o se constituem como espaco
privilegiado de fontes de informacé&o, pesquisa, conheci-
mento e, até mesmo, entretenimento, mas entrelacado ao
modelo hodierno.

Tomando como empréstimo a discussao de museus
em rede em detrimento aos museus presenciais, Rodrigues
(2017) salienta que:

O funcionamento em rede, nesse formato, é caracteri-
zado mediante a operacdo de conteudos sobre a
infraestrutura da conectividade usuario/sistema, obje-
tivo crucial da interface. Afinal, este espaco de hiper-
mobilidade indica as interseccdes do espaco digital e
fisico nesta revolucéo digital, também denominada de
techologias de conex&o continua, especialmente nos
contextos culturais e educacionais (p. 48).

De igual modo, essas bibliotecas vieram para promo-
ver uma evolucédo no acesso as fontes de informacdes. E
nesse entretecer, os livros fisicos também se apresentam
com novas formatacdes, vivendo aos brotos de transforma-
cdes que respondem antes as demandas do contexto
social. Nesse processo, a versao digital do livro vem se alte-
rando com a digitalizacdo, modificando o contexto de
cultura de leitura.
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O fendmeno digital, as novas ferramentas e os codigos
das imagens — como séo organizados digitalmente os textos
do livro — desvelam o que provavelmente a imagem de capa
ja o faz: ha uma captura diante do envolvimento com a
imagem, que sorve e absorve o leitor em configuractes
absolutamente novas.

No contexto do livro impresso, a evolugé&o de organiza-
cao informacional, especifica de arquivos computacionais,
permite ao leitor intervir infinitamente mais do que outrora,
ndo desmistificando totalmente a definicAo de posse e
guarda, visto que os livros digitais também sao adquiridos
por meio de compras. O que ocorre é a concessdo de
direito ao acesso, diferentemente da posse. A partir do
salvamento, tem-se a guarda do conteudo disponibilizado,
porém se tudo é disponivel, perde-se a funcéo de baixar e
guardar, pois conteudos encontram-se em todo o lugar em
gualguer tempo e hora na rede.

Muito embora a ideia de pertencimento permaneca
mesmo diante da (i)materialidade do acervo como algo
(con)sagrado, agregam-se aos arquivos digitais os concei-
tos de acesso e compartilhamento.

Em decorréncia disso, as bibliotecas digitais, em que
0s elementos fisicos restritos in loco sao eximidos, apresen-
tam a existéncia desses elementos disponiveis, cujo acesso
e, mesmo, compartilhamento tornam-se condicéo sine qua
non para sua constituicdo, remoldando parte de seu
conceito e formato a priori estabelecido. Todavia,
compreende-se que n&o é a caracterizacdo de material ou
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imaterial que estabelece uma mudanc¢a de conceito, mas,
muito mais, uma questéo cultural.

A leitura e o leitor descobrem novas formas de se cons-
truir, fazendo ver que livro, pedra, argila ou pixel séo
formas de apresentar o pensamento, ndo de moldar
suas formas de existir. A escrita, ao longo de pouco
mais de cinco mil anos, experimentou varias condicdes
materiais de apresentac&o, mas 0 pensamento é que
desafia o tempo, inscrevendo-se na cultura, nos varios
estagios, métodos, materiais e tecnologias que ela
experimenta (ROCHA, 2019a, p. 82).

Nesse olhar, o leitor contemporaneo perpassa por
novos ritmos e sensacdes evanescentes e fugazes, diante
de novas configuracdes de leitura, dessacralizando o objeto
livro materializado. Pois, a fluidez computacional tem se
aproximado, de modo inelutavel, ao mundo natural, estando
o digital contido nele.

E adubar a visualidade que sustenta a representacéo
da materialidade livresca em e-books tem sido a tbnica de
inumeros sistemas computacionais, ancorados na logica
metafdrica de buscar objetificar a experiéncia de leitura
digital, mediante interacbes que representam o livro
impresso. Contudo, a relacéo visual representativa do livro
digital com seu correlato fisico ndo torna a experiéncia um
objeto em si.

Na antiguidade, a biblioteca, sempre com a conota-
cao de guarda e depoésito de materiais escritos, complexi-
fica-se na atualidade, em tecas diversas. Partindo, da
germinacéo das biblio/tecas fisicas e digitais, florescem
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as midiatecas e as multitecas, configuradas como os
novos conceitos de espacos de leitura e conhecimento
do século XXI, com novas estruturas fisicas e funcio-
nais. Dessarte, 0 acesso ao conhecimento e a informa-
¢cao Nno espaco sistémico e na rede atingem o espago
do entremear, justamente, pelas possibilidades de inte-
gracao de novas formatacoes.

As midiatecas sao espacos midiaticos de acesso a
leitura e ao conhecimento, com colecdes de itens de
midia, embora haja, na maior parte das vezes, um erro
semantico ao nominar o dispositivo e ndo o conteudo.
Uma midiateca, em sentido lato, € uma colecdo de
midias® com conteudos, € ndo uma colecé&o de conteu-
dos de varias midias. As midiatecas, por assim dizer,
também unidade de informacéo e centro de documenta-
cado como as bibliotecas, distinguem-se dessas pela
disponibilizacdo do acesso ao conhecimento por meio
de diferentes suportes e tecnologias da informacao.

Midiateca € um termo que vem sendo utilizado
para evidenciar um novo tipo de biblioteca e é utili-
zado principalmente nos Estados Unidos, Franca,
Portugal e na Republica de Angola, essa denomi-
nagc&o vem marcar o carater inovador da biblio-
teca, devido a insercao de novos suportes informa-
cionais, tais como: DVDs, videos, discos opticos,
dentre outros (MARINHO; PEREIRA Lilia; PEREIRA
Liliane, 2013, p. 2).

3 TV, radio, jornal, revista, blogs, vlogs, redes sociais e outros.
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Diante da insercdo de novos suportes informacio-
nais, seu conceito foi redimensionado, sendo que novas
funcdes foram incorporadas ao espago. Com a concep-
cdo de meio, surgiu o termo midiateca, 0 meio que néo
se restringe a texto, mas expande para a acumulacéo de
diversas midias em um so espaco.

De acordo com Marinho, Pereira, Pereira (2013), na
midiateca, o texto se irradia a partir da “fala, musica,
desenhos, fotos, cinema, video e outros materiais como
a base eletrbnica digital do computador” (p. 4). E o
portal da Rede de Mediatecas* de Angola, reitera e
complementa o conceito a “um centro que abriga, orga-
niza, classifica e disponibiliza aos meios de visualiza-
céo e consulta”.

E necessario se ater que ndo ha uma tensdo dos
espacos biblioteca e midiateca, apenas uma necessidade
de adaptacéo, diante das demandas socioculturais, na
concepcéao e organizacdo de diferentes espacos dentro
da biblioteca, porém ambas apresentando as mesmas
funcbes de preservar e democratizar a informacéo € o
conhecimento. As poucas midiatecas existentes nao surgi-
ram por si s6s, mas a partir de bibliotecas ja existentes,
perante a reconhecida e inevitavel necessidade de adap-
tacdo a insercéo tecnoldgica na sociedade.

Na era digital, caracterizada pelo acesso e pelo
compartilhamento, os termos néo resistem a amplitude
dos conteldos ja disponiveis, no que se define como
multiteca, um espaco destinado ao acesso e comparti-

4 Mediateca (termo internacional); Midiateca (termo aportuguesado).
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lhamento de multiconteudos, digitalmente. Pois, segundo
Rocha (2019b, p. 132):

A passagem de uma cultura de posse e guarda para
uma cultura de acesso e compartilhamento é fato,
embora também seja fato que mudancas culturais n&o
ocorram em breve espaco de tempo. A perspectiva de
mudanca ja era notada na caracterizacdo das gera-
coes Baby Boomers, X, Y e Z, em servicos como Uber
e AirBnb, em comportamentos socioculturais com o
uso de tecnologias baseadas em midias sociais e na
producdo de conhecimento, com uma tendéncia para
publicacdes cientificas em plataformas gratuitas,
chamadas open access.

O que representa uma abrangéncia ao termo midiateca,
com o prefixo multi, na indicacé&o de ultrapassar os conteu-
dos midiaticos, com a presenca da conectividade, ndo obri-
gatodria nas midiatecas, agregando multi possibilidades de
experiéncia de acesso e compartilhamento, por assim dizer.

Assim, 0 conceito multiteca se espraia em todas as
tecas, desde colecao de livros (bibliotecas), de conteudos
midiaticos (midiatecas), de periddicos (hemerotecas), de
filmes (filmotecas ou cinematecas), de documentos sono-
ros (fonotecas), de discos (discotecas), de quadros de
pintura (pinacotecas), de videos (videotecas), de gibis (gibi-
tecas), de mapas (mapotecas), de brinquedos (ludotecas
ou brinquedotecas), de materiais € documentos relaciona-
dos a musica (melotecas), dentre tantas outras tecas.

Tais tecas dispostas para acesso publico ou néo, tive-
ram suas palavras formadas pelos radicais identificadores
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dos objetos, adicionados a desinéncia teca, com o signifi-
cado de caixa ou colecéo.

Do mesmo modo que correlativamente, ha o letra-
mento, enquanto habilidade adquirida, para a pratica de
leitura de livros fisicos em bibliotecas tradicionais, também
ha o letramento digital para midiatecas e o multiletramento
para as multitecas.

Uma multiteca prima por uma caracteristica de centro de
documentacéo digital para acesso a livros, revistas, imagens,
filmes, sons e quaisquer outros conteudos suportados digital-
mente, podendo ter sua existéncia fisica e digital. No espaco
fisico, ha dispositivos para acesso ao conteudo e, no digital, a
disponibilizacéo dele (ROCHA, 2019b). Desse modo, busca-
se uma otimizagcdo centrada na premissa de acesso e
compartilhamento de conteudos, sem a perspectiva restritiva
in loco de estantes e prédios. Na modalidade de multiteca, os
conteldos podem ser acessados, reproduzidos, comparti-
lhados e indicados, tendo uma poténcia de reprodutibilidade
gue uma biblioteca tradicional ndo viabiliza.

A proposta neste estudo €, também, bascular os espa-
cos das multitecas — tao incipientes e escassos de configu-
racOes formalizadas, devido, justamente, ao recente surgi-
mento em carater inovativo —, discutindo tendéncias e
desafios mais significativos com o acesso as tecnologias
emergentes, remodelando as formatacdes dos espacos de
leitura do século XXI.

Uma multiteca, como centro cultural publico e aberto a
comunidade, pode também oferecer cursos, oficinas, pales-
tras, além de apresentacdes musicais, danga, teatro, expo-
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sicoes, saraus € uma infinidade de outras opgdes, com a
disponibilizacdo em inUmeros outros pontos de acesso, de
acordo com seu desenho configurativo.

Considerando o potencial inventivo e a expresséao
singular, a multiteca parte de uma orientacao de dialogo
com todas as possibilidades de acesso ao conhecimento,
com um viés inovador, estimulando o aprendizado, como
projeto que visa o0 desenvolvimento de habilidades signifi-
cativas, sempre com o insigne interativo.

O espaco da multiteca se adensa na propositura de
proporcionar experiéncias para além de simples espacos
de leitura tradicional ou midiatico, com novos olhares para a
insercao tecnoldgica, n&o se tornando apenas esse quesito
0 aspecto inovador do espaco, agregando as possibilida-
des infindas das mdultiplas tecas e, principalmente, da
potencial conectividade com o acesso a internet, um dife-
rencial dos demais espacos de leitura aqui mencionados.

O protagonismo € basilar na proposta da multiteca,
entremeado com 0 conceito de tecnologias assistivas.
De acordo com Sonza et al (2018):

A Tecnologia Assistiva (TA) é vista como o resultado da
aplicacdo de avancos tecnoldgicos em areas ja esta-
belecidas. E uma disciplina de dominio de profissionais
de varias areas do conhecimento, que interagem para
restaurar a funcdo humana. Os recursos de Tecnolo-
gias Assistivas podem variar de uma simples bengala
a um complexo sistema computadorizado (p. 28).

Desse modo, servicos, dispositivos e estratégias que
visem propiciar maior autonomia e independéncia tornam-
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se partes da composicédo da multiteca. Como exemplos, ha
desde equipamentos tecnoldgicos a softwares especiais
de acessibilidade.

Tais a¢Oes voltadas para a incluséo e acessibilidade,
tanto na estrutura fisica com a arquitetura do local a softwa-
res e equipamentos especializados, priorizam capacita-
cdes em acdes comportamentais por toda a equipe gestora
e de atendimento, incluindo bibliotecarios especializados
por areas e consultoria, pois requer prévio conhecimento e
planejamento em sua execucao.

A pretensao € que tais espacos sejam dimensionados
para acomodacao confortavel do publico, com seguranca
para 0s equipamentos e a jovialidade tematica na defini-
cao de cores e mobiliario, primando por um designer
inovador. Outrossim, a multiteca pode ser acessada pela
internet, de qualquer lugar e com quaisquer dispositivos,
atingindo a populagé&o em geral, € n&o apenas seu locus
pertencente. Essa parte estrutural é vital para sua existén-
cia e permanéncia.

Ademais, muito mais que um espaco caracterizado
como inovador de leitura, praticas inovativas sao neces-
sarias para se conceber uma multiteca em uma proposta
de espaco contemporéneo. Nisso, a caracteristica de
imediato que aflora é a inclusdo digital. Para tanto, a
conectividade é medular em sua concepc¢éo, no sentido
de acesso ao conteudo via internet em todo e qualquer
espaco, indiscriminadamente.

Como a midiateca, a multiteca n&o invalida a instituicéo
biblioteca. Todas cooperam para a divulgacao e populari-
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zagdo do conhecimento, via acesso a leitura. O que o
escrito busca esclarecer é que adaptacdes a esses espa-
cos se tornaram prementes para se pensar, estudar, anali-
sar e implantar projetos de espacos dessa natureza aos
padrdes do modelo de uma biblioteca do século XXI, com
todas as inovagdes tecnoldgicas desse tempo incorpora-
das a esses novos projetos.



RECAPITULANDO

A guisa de algumas consideracées, tendo em vista as
reflexdes alcangadas com o desenvolvimento desse estudo,
pode-se inferir que a condi¢cdo ontoldgica das biblio/midia/
multi/tecas vem, paulatinamente, reconfigurando, de forma
profunda e sem precedentes, ndo somente a teoria em si e
as praticas em seu entorno, como, sobretudo, os modos de
valorar, como um todo, a cultura digital.

Pelo trajeto percorrido até aqui, com a associacéo de
conceitos, campos de estudo, contextos e experiéncias, o
que se propde € justamente vislumbrar, na insercédo do
cotidiano contemporaneo, a influéncia do digital e da
conectividade. As mudancas sao, de fato, conjecturas
pelo modo de vida das pessoas, ndo simplesmente pelo
acesso a tecnologia.
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A linguagem multissensorial, com os sentidos nas rela-
coes, possibilita formagdes linguisticas para as conexdes,
com significados e sentidos que produzem uma unidade
semantica diacrénica e sincrbnica. O que provoca a
mudanca € a relac&o dubia de afetar e ser afetado em rela-
cao as experiéncias vivenciadas no mundo.

Semelhantemente, as midias tém avancado significati-
vamente, emergindo outras tendéncias hibridas, conver-
gentes e fluidas, enquanto meios, canais, veiculos, supor-
tes, em que se processam 0s signos verbais, n&o verbais e
ideoldgicos. Tais tendéncias decorrem de avancos cientifi-
cos e tecnologicos, como fontes de transmissao em proces-
S0s comunicativos, com a insercéo de uma politica midia-
tica de conexé&o, acesso e compartilhamento.

Compreender a cultura contemporanea como um rio —
nada sereno, ininterrupto e continuo —, seguindo o curso
fluido, alastrado e inusitado em sua esséncia, a conectivi-
dade extravasa o pensamento na experiéncia social com a
tecnologia intrinseca e inerente a vida humana moderna.

As transformacbes ora em decurso, abundantes e
caudalosas, espraiam torrentes de devir, para que pesqui-
sadores da cultura contemporanea possam imergir, reco-
nhecendo novas afluéncias tedricas e praticas.

Em se tratando de (in)fluéncias da cultura contemporéa-
nea, ha uma possibilidade infinda no uso de variedades de
dispositivos tecnolégicos, com viabilidade de contribuicdes
percebidas no cotidiano da vida humana social, que pode
ser otimizada pela implantacdo de Humanidades Digitais,
enquanto método tedrico e pratico.
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A tecnologia, potencialmente, pode mudar o contexto
digital, no entanto, na pratica, quem muda o contexto social
S&0 as pessoas, quando adquirem conhecimento e praticas
capazes de provocar essa mudanca. Ademais, basta consi-
derar que o campo da cultura se firma tdo somente na cole-
tividade, como tracos de compartilhamento social. A cultura
€ inabalavelmente cravejada nos seres humanos, justa-
mente pela experiéncia e pelo compartilhamento.

Reiteradamente, pode-se observar como fator determi-
nante que uma pessoa Nao nasce em uma cultura, mas a
cultura nasce em uma pessoa, exatamente por conceber
que a cultura é fruto das experiéncias sociais. E somente a
partir dessa assertiva inquestionavel, tomando por base as
experiéncias envoltas no social, que se torna possivel
contextualizar pessoas, inferindo sobre costumes e valores
pessoais, bem como seus pensamentos e acdes.

As bibliotecas, representadas como locus de leitura em
objetos materializados, tém acompanhado as mudancas
pujantes da cultura contemporanea. Os espacgos tradicio-
nais tém sido redimensionados, por meio da cultura de
acesso e compartilhamento, sem a énfase restrita na posse
e guarda. Todavia, 0 acesso ao conhecimento e a informa-
cao no espaco convencional e sistémico e no espaco da
conectividade deslizam no entremeio, exatamente, pelas
possibilidades de integragdo de novas configuracoes.

A multiteca, objeto de estudo dessa pesquisa, repre-
senta uma abrangéncia aos termos biblioteca e midiateca,
com o prefixo multi, na indicac&o de ultrapassar os conteu-
dos midiaticos, com a presenca indelével da conectividade,
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sem obrigatoriedade nas midiatecas, agregando, por
conseguinte, multi possibilidades de experiéncia de acesso
e compartilhamento.

Desse modo, o estudo insertou um exercicio de cultivo
de compreensao de classificacao dos espacos diferencia-
dos de leitura, enxertados por alteracdes mediante prati-
cas inovativas, levando-se em consideracdo espaco e
tempo flexiveis, remodelados e redimensionados nesse
contexto contemporaneo.

O rebento dos conceitos de biblio/midia/multi/tecas
apresentou relac6es balizares, néo fronteiricas, de desloca-
mentos, N0 que tange ao acesso e até mesmo compartilha-
mento de conteudos de leitura.

Nessa abordagem, o estudo aflorou o entendimento
de espacos de leitura contemporaneos como possibili-
dade de se tornarem espacos organismicos que vigoram
nos férteis terrenos sociais, como lavouras reprodutoras
de sementes do porvir, de acordo com tracados orienta-
dores em meio as contingéncias atuais.

No entendimento de que nao se elide a compreenséo
do espaco material, sistémico, funcional, esse atual espaco
contemporaneo de leitura e acesso ao conhecimento é
significado enquanto novo habitat urbano e fértil, com
esséncia reprodutiva.

O florescimento e o desabrochar de novos significados
a esses NovVos espacos podem ser potencializados e expan-
didos, por meio de (im)plantac&o e apoio de politicas publi-
cas culturais que incentivem e possibilitem a existéncia e
desenvolvimento de a¢fes propostas, promovendo mudan-
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cas nos cenarios ressequidos de politicas publicas da area,
convocando 0s atores sociais para cultivarem novas visua-
lidades de realizacdo, intervindo e produzindo um campo
florido de experiéncias sociais significativas e atualizadas.

Os projetos de espacos de leitura que inserem conec-
tividade, verbi gratia, s&o arquétipos claros da subversao
educacional, cultural, artistica, como uma nova modali-
dade, utilizando-se de um novo espaco e provocando
novas experiéncias. Tal perspectiva, inclusive, justifica-se
pela propria ontologia da cultura digital que faz reconhecer
a base comum digital de distintos produtos da cultura.

Essa leitura que se vé constituida na dinamicidade, no
movimento, consolidada pelo didlogo da interioridade com
a exterioridade, torna-se original, singular e transcende o
ordinario e previsivel. Tal experiéncia, com novas visualida-
des, ultrapassa a percepcdo espaco-temporal, sobrepu-
jando 0s nossos proprios limites enquanto leitores.

Dessa forma, o estudo de configuracées e formata-
cbes de espacos de leitura e suas relacdes perpassa o
sistema cultural e ndo em estudos de fatos culturais isola-
dos. O sistema se apresenta como um deslocamento no
funcionamento de espacos limitrofes. Nesse sentido, nos
espacos de praticas culturais, emergem outras praticas,
ancorando distintas formas de desdobramentos nas dobras
e redobras sociais.

O estudo ora aqui proposto apontou os espacos midiati-
COS; 0s espacos multiplos com uma leitura em espacgos de
conectividade, que revela a palavra liberdade por meio do
fluxo e da interacéo; e a tébnica da acessibilidade, por meio
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de uma nova pratica, concedendo a possibilidade de cons-
truir significados em outros (includentes) olhares de leituras.

Um caminho aberto para se compreender como a
medida de controle do fluxo de informacdes, por meio de
outras vias de acesso pode equivaler a uma outra forma
de correlacdo entre tais dominios. Espacos de liberdade
para individuos participarem e interpretarem experién-
cias multiplas.

Muito além de sucedaneas ou limitrofes, as bibliotecas
contemporaneas se constituem amalgamadas em proposi-
tos, enriquecendo experiéncias possiveis nesses espacos
plurissensoriais.
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este novo século, a sociedade encontra-se em uma

conjuntura de acelerada reconfiguracdo. Embora

€SSe processo seja uma constante social, na atuali-
dade, torna-se mais dindmico e intenso. Tais reconfigura-
cbes afetam todas as esferas, seja no contexto historico,
seja no contexto cultural, a sociedade esta cada vez mais
imersa a linguagens, tecnologias e influéncias diversas,
advindas de novos processos comunicacionais.

Todo esse contexto faz eclodir uma realidade que se
torna evidente: a necessidade de se ponderar o aspecto
fluido do lugar na contemporaneidade e, nesta obra, inte-
ressa olhar para a biblioteca — ndo enquanto espaco fisico,
mas espaco cultural — em metamorfose, por meio de novas
formatacdes para atender seus usuarios ao mesmo tempo
€em gue esses mesmos sao a mudanga em exercicio, isso
sem desconsiderar os aspectos formais e simbdlicos do
ambiente materializado.

Assim, o conceito Multiteca surge, a partir da diversi-
dade de tecas (colecbes), com o prefixo multi, na indicacao
de ultrapassar os conteudos midiaticos com a presenca
indelével da conectividade, agregando multi possibilidades
de experiéncia de acesso e compartilhamento.
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